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Es tracta del manuscrit de la B. de Catalunya M 1620/21 que torma part
del tons provinent de la catedral de Barcelona, Esta format per 24 fulls de 32
X 20,5 cm amb les particelIes de les diferents parts vocals i instrumentals. Al
primer full 0 camisa es llegeix Motetes a 4 y a solo con Instr" Obstupescite cadi. No
hi consta el nom de l'auror. Els altres motets que no figuren a la portada son:
Cbristus assistens, Rex regum, Magister vester i Ave pontifex noster.

Els papers estan distribuirs de la manera segiient: «Tiple a 4°», 2 pag.,
«Alto a 4°»,6 pag., «Tenor 1° a 4°»,4 pag., «Tenor 2° a 4°»,4 pag., «Violi­
no primo»,4 pag. (Ia pag. 3 porta «flauta 1"»), «Violino 2°», 4 pag. (Id. «fiau­
ta 2"»), «Acornp. a los VV a 4°», 3 pag. (al segon motet, «Fagotto solo»),
«Violon 1°»,1 pag., «Violon 2°»,1 pag., «Arch ilaud», 2 pag., «Acornp. con­

tinuo», 4 pag.. «Acomp. continuo», 4 pag.
Em van cridar I'arencio ja que un d'aquesta te parts obligades per ados

violons i jo estic recollint i esrudiant la literatura per a violo. Ames vaig rro­

bar molt interessant la instrumenracio usada en els altres motets, que son tots

diferents. Per la disposicio ales part icel-Ies es despren que els cine motets es

cantaven en una mateixa funci6 religiosa, que pel text be pod ria ser la testa
de I'Exaltacio 0 be de la Invenci6 de la Santa Creu, que es la titular de la care­

dral de Barcelona. Aquesta unitat, per a mi, li donava un valor afegit, ja que
normalment les obres es copiaven individualment.

Pero un cop transcrits el que prengue protagonisme fou la rnusica. La
seva qualitat era molt alta i ames s'evidenciava la volunrat de l'auror d'a­

llunyar-se de la rut ina i fer servir combinacions poc usuals en el nostre pais.
L'esril em feu pensar aviat en F. Valls. EI meu interes se centra a partir

d'aquell moment a trobar alguna cosa que em pogues confirmar les meves sos­

pites d'autoria. EI P. Daniel Codina em va parlar d'un manuscrit amb una

carta aurografa de Valls que es conserva a la biblioteca dels jesuites de Sant

Cugat (Centre Borja, ms. K III 3) la lletra de la qual coincidia amb la dels
exemples musicals del Mapa armonico practico de Valls i que es conserva a la
Biblioteca de la Universitar de Barcelona. Un cop examinats aquests manus­

cri ts, vaig poder constatar la coincidencia entre les tres lletres. Per tant es pot
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assegurar que aquest manuscrit es aurograf de Valls, almenys pel que fa al
text. Pel que fa ala grafia musical m'atrevir ia a dir que nornes I'acornpanya­
ment dels violins es autograf d'ell. Si a rnes ames, i tal com he d it abans, l'es­
til era igual que el de Valls, el pas segiienr va ser analitzar aquesrs motets en

relaci6 amb l'obra coneguda dell.
El primer motet, a quatre veus, dos violins i baix continu, cornenca amb

un disseny melodic, amb un salt de 6a disrn inurda, identic al del motet «De

profundis», conservat a la Biblioteca de la Universirat, i un ri rrne rfpic de 1'0-
bertura a la francesa. Acaba de manera molt sernblanr al motet Tota pulchra
publicat per A. Martin y Coli al seu tractat Arte de Canto llano ... (Madrid,
1714).

El segon te una insrrumenraci6 poc com una, ja que acompanya la veu

de tenor amb dos violins, Jagotto i baix continuo Aquf la influencia italiana
es fa evident en fer servir un fagot i no un baix6, que era I'instrument habi­
tual ales esg lesies. Ames, els papers daquests motets porren les indica­
cions dels violins en ital ia: violino primo i violino secondo. Al cornencament
concerrar del fagot amb el violf que recorda el motet Flos carmeli, s'hi con­

traposa un final en I'est il iberic que recorda el motet Mortales que amais de
Joan Cabanilles.

El tercer tambe te una formaci6 curiosa: contralt, arxillaiit i baix conti­
nu. Aquesta instrumenraci6 ens recorda I'us de l'arxillaiir en les obres de Cal­
dara i Albinoni, i la musica a vegades ens fa pensar en A. Scarlatti 0 en cl'al­
tres mestres de l'escola napolitana i altres vegades en la centreeuropea de Bach
o Handel. Pel que fa a coi ncidencies amb altres obres de Valls cirarem la sern­

blanca d'algunes figuracions amb el motet Quemadmodum desiderat que te una

instrumentaci6 semblant, amb veu, viol6 i baix continuo
El quart es per a tenor, dos flaures, dos violons i baix continuo Aquesta

es precisament la formaci6 instrumental que fa servir Bach en la cantata 106
Actus Tragicus composta el 1707, posant pero dues violes de gamba en lloc
dels violons. Pel que fa a semblances amb altres obres seves, hi ha figures que
Valls tarnbe usa en el seu motet Exultate [usti, amb grups de quatre semi cor­

xeres amb salts de tercera, reperirs unes quantes vegades i cada vegada una

tercera mes baixa.
Totes les introduccions instrumentals d'aquests motets tenen entitar

propia i encara que rnes 0 menys llargues s6n conclusives, ramen a la tonica

despres de petites modulacions. Nemes en I'ultim motet les veus s'incorpo­
ren als instruments per acabar la frase. Aquest cinque motet es per a quatre
veus, dos violins, oboe i baix continu, i aixi com la primera part podrfem dir
que es en I'esril iberic, la segona es absolutarnenr vivaldiana pel que fa al trac­

tarnen t dels violins, acaba pero amb uns compassos del rnes pur esril «antic»
de Valls.

Aquestes coincidencies formals, a part d'altres que es podrien trobar
amb un estudi rnes aprofundit, junt amb la de l'escriptura, la seva proceden­
cia del fons de la catedral i l'aire que s'hi respira, crec que s6n suficients per a

poder atribuir-l i la seva parerriitat.
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Ara be, les obres que hem cirar fins aquf ens donen una imatge molt
diferent de la que, almenys la majoria, ten iern de la rnusica de Valls, 0 sigui,
l'autor de la missa Scala Aretina datada el 1702; que encara que generador de
la polernica rnes important del cornencamenr de segle XVUI per I'arrevirnent
d'una 9a sense preparar, no deixava de ser un music plenament immers en la
tradici6. Hi ha per tant una gran evoluci6 del seu esril. Aixi per exemple els
motets Flos carmeli 0 Surrexit pastor bonus; dels quais no coneixem la data, si n­

tegren plenament en I'estil cenrreeuropeu. Quan es produi aquest canvi? Qui­
nes en van ser les causes? Segurament una de molt important va ser l'arriba­
da de musics italians durant la Guerra de Successi6 0702-1714).

Durant aquests anys s'insralIa a Barcelona la cort de Carles III conegur
com a arxiduc Carles, i es constirui una Capella Reial formada rnajoriraria­
ment per musics italians procedents de la Capella Reial de Napols, Enrre ells

destaquen Giuseppe Porsile, que en fou el mesrre de capella, i el primer violf

Angelo Ragazzi. Tots dos els trobarern mes tard a Viena com a compositors
de cort al servei del mateix arxiduc ara ja com a Carles VI, emperador. D'al­
tra banda s'estrenaren al Palau de Llorja algunes operes i festes teatrals italia­
nes d'aurors com el bar6 d'Astorga amb el «Drarnrna Pastoral per Musica»
Dafni, Antonio Caldara amb If piu bel nome, «Componirnenro da Camera per
Musica» 0 I'opera Zenobia in Palmira seguramem de Fortunato Chelleri. Tant
els uns com els altres segur que influiren en els musics de casa nostra, i un

dels rnes preparats per entendre els canvis que ells proposaven era Francese
Valls.

Valls era pero un music d'esglesia i tenia molt clara la funci6 que aques­
ta havia de tenir en la liturgia. En el seu tractat de composici6 Mapa armoni­
co practico, i quan parla de la composici6 dels motets, recomana no allargar
massa els preludis 0 introduccions instrumentals a fi que no es converteixin
en un concert i puguin distreure la devoci6 del fidels. Pel que fa al fet de
doblar les veus amb els violins tal com diu ell «que hazen los estrangeros»,
ell prefereix mantenir-se fidel ales tecniques contrapuntfstiques entre veus i
instruments. I es aquest fer, crec jo que determinant, el que fa que la seva

rmisica s'apropi cada vegada rnes a la que es feia a parses com Franca 0 Ale­

manya, on la recnica conrrapunr istica era encara molt viva. Tot aixo pel que
fa a l'harrnonia. Pel que fa a la forma, adopra en algunes ocasions els recira­
tius i I'aria da capo, sobretot en les cantates i en alguns viffancicos destrucrura
rnixta. En les misses adopra en alguns casos la divisi6 del Gloria en rnes parts
tal com feien els italians, abandonant la forma bipartida que s'usava a la

peninsula.
Per acabar, direm que el fet d'haver-se dedicat quasi exclusivament a la

rmisica religiosa, si exceptuem tres cantates humanes i algun tono, porser no

va possibilitar que Valls urilirzes tota la seva capacitat tecnica i invent iva que,
seguramenr hauria fer servir si s'hagues dedicat, posem per cas, al teatre.
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